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Meeting an orchestra conductor like John Mauceri is truly exciting. And not only because he
is a figure possessing a particular aura or because his personal charisma exudes from every gesture or
look. What is striking in this man is his absolute calm and serenity. After a few sentences, his calm
translates into authority, and hearing him speak is the equivalent of being enchanted by his voce into
sitting in an easy chair, relaxed, certainly, but absolutely captivated by his words.

Maestro, when you come to Italy you go without preference from conducting a great orchestra
theater, something like ArtistOs Life by Johann Strauss in the Auditorio Pio in Santa Cecilia in Rome
Turandot at La Scala in Milan. This choice of repertoire seems almost strange.

“But to me it all seems perfectly normal. Certainly in the Nineteenth century concerts of
classical music were performed together with Strauss waltzes, exactly like George Gershwin is
performed today. I can state confidently that Gershwin as a composer certainly has greater worth
than Strauss. His writing is more inventive and more complex, and it is certainly more difficult to
perform Gershwin than Johann Strauss. It is folly to think that only what Mozart wrote is classical
just because there exists a masterpiece like The Magic Flute.

A Broadway musical is exactly on the same plane. In the Twentieth century we witnessed the
catastrophe of Art divided from the people. I believe this emerged from the two great wars of that
century. After the First World War something insane happened to composers, to the critics, and to
the intellectual community. And after the Second World War it was even worse. The idea, for
example, that symphonic music had nothing more to say and they were only stray notes pushed
people away. We cannot think of Chopin and his great art and not consider the influence that
waltzes and mazurkas had on him. We can’t imagine Beethoven without talking about marches and
popular music, about the street culture he transcribed. But today we cannot think and imagine that a
symphony had its foundations in Rock "n’ Roll. It is not possible to think that country & western
music is the source of the conventions of today’s symphonic music. It is here, after all, that the error
and snobbishness was created. Much of the origins of contemporary music came out of
mathematical calculations. Yes, it’s interesting, but on the scale of people’s interests it is perhaps in
last place. For me it is absolutely normal to conduct Candide by Leonard Bernstein and Don
Giovanni by Wolfgang Amadeus Mozart. It has the same level of seriousness and, moreover, the
subject is almost analogous. It’s a question of language. Of the taste of one’s palate. You can eat
salad, veal, pasta, or dessert. The same principle exists in music. It is sad and stupid that a conductor
should perform only Beethoven, almost pretending to be Toscanini. Today is not like a hundred
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years ago. | must be John Mauceri and be him the best | can be. What | know perfectly well and
what | must absolutely do is NOT to imitate Arturo Toscanini.O

It was perbaps a determining factor for you and your musical culture to have been born in mid-century, in the
middle of the Twentieth century after the war and so_you have been able to both look backward and forward. What

will happen now in the new century?

Ol remember that almost twenty years ago | was in New York where | was conducting
BeethovenOs Fidelio at the Metropolitan. At just that time the film Star Wars came out and everyone,
but everyone was talking about it. | also went to the movie theater. It was a room/audience full of
people of every race and every color. Suddenly, the lights went down/out, the logo of Twentieth
Century Fox appeared andE bbbbBBBBOOOOOMMMMMMMMI! The music of a huge
orchestra began.

It was John Williams who reinvented orchestral music for an entire generation of people
who had forgotten it. John Williams had written that music in the style of the great composers of
the Nineteenth and early Twentieth centuries: Mahler, Richard Strauss and Stravinsky.

The same people, those 13 and 14-year-old kids, bought that record and found themselves
facing for the first time, words such as OLondon Symphony Orchestra,0 or strings, oboe, English
horn.

For me it was something really incredible. Now you can enter any big record store, Tower
Records or Virgin, and see dozens and dozens of sound tracks written for orchestra and not for
electronic synthesizers.

It is music influenced by Rock ‘nO Roll and by Richard Strauss, and it is for this reason that
the idea developed by the Hollywood Bowl Orchestra is so important: because the sole art form of
this century is Cinema. It is cinema that has replaced Nineteenth-century Opera.

A century ago everyone in ltaly was singing OLa donna « mobileO and everyone went to the
theater to see Opera that had the most diverse settings: China, Japan, AmericaE with orchestral
music as its foundation.

| think that today, the melodic line of that time is continuing in cinema and in the movies.
TodayOs great composers continue to express the musical tone and idiom of the orchestra, and
render them understandable to all.O

Perhaps there is a reason why Gustav Mabler became popular in the Sixties. During those years it was

almost forbidden to feel emotion. There was only Karlheinz Stockhansen, Pierre Boulez, and 1uigi Nono.

OThatOs true! In those same years MahlerOs symphonies conducted by Bruno Walter an
Leonard Bernstein were published, and everyone said OWow! What music!!'O When that music was
written at the beginning of the century, it was said that it was ugly music, too emotional, vulgar, and
dirt cheap. | well understand why there was that reaction and why success came only in the Sixties.
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In fact, in 1932, when film music began, the great composers such as Max Steiner and Erich
Wolfgang Korngold, who were students of Mahler who knew Giacomo Puccini and Richard Strauss
well, composed sound tracks in Hollywood for the movies of Betty Davis and Errol Flynn.”

So in truth it was a question of the other side of the coin with respect to the grim Nazi probl
racial laws.

“Exactlyl And how did those musicians arrive in America? Simply because they were
German Jews escaping, after Hitler’s notorious racial laws, from Nazi persecution. Therefore
listening to the music of Gone with the Wind and all those movies of that period, 15-year-old
youngsters like me going to the concert halls, for the first time we were exposed to the music of
Mahler. Actually it was not really the first time because their ears were already used to that style. It
was the musical style of the movies!

And in the Sixties people said they appreciated Mahler precisely because they had
appreciated the tradition carried over from film sound tracks. It was the FEuropean orchestral
tradition that was spreading throughout Hollywood. Ironically, today, over 500 years from the
discovery of America, we understand the value of a cultural exchange like this. Not just America
discovered by Europe but also the reverse, in an extraordinary synergistic interplay.”

Maestro, where do you stand in the opinion that many share, which maintains that the best
everything that should have been said has already been said, and we canOt turn back!

“I am a man who always looks ahead to the future. We are not used to a conductor who
conducts Verdi, Gershwin, and Rodgers. It is with this spirit that people will listen to music in the

third millennium. And it will be new music.

I was in Tokyo some time ago with the Hollywood Bowl Orchestra. I was conducting Street
Scene, a 1947 work by Kurt Weill, written and set in New York. I recorded that work in Scotland
and I had to interpret it for the Japanese market.

It is truly incredible how the power of music and technology manage to make the world
much smaller. I like Stockhausen but I also like Rock. This is not impossible. My son, for example, is

mad for Rock and I learn a lot from him abut the new languages of contemporary music.

When Stravinsky was living in Paris he went every day to the Jazz Music Center to hear jazz
being played, and to learn something. When Gershwin was in Hollywood he studied with Arnold
Schoenberg, Charlie Parker, the great jazz musician, and sent his young students to Yale University

to study with Paul Hindemith. All this was normal for them. So it should also be normal for us.

Beethoven went to hear music in beer halls. In short, there exists no music better than
another. There exists only a progression of style. There are more simple things and there are more
complex things that require different preparation. It’s not about an alternation of opposites but of a
great fusion of everything,
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It often happens that many people know the lyrical set pieces of an opera without knowing
the plot of the opera. It’s contradictory because the story on stage is linked in an intrinsic way to the

actions and the emotional quality of the singer.

In the same way, when people go to the movie theater the music emphasizes the emotions
and actions that are seen on the screen. So the language of music becomes universal. This concept is
important because that means that Cinema is the true heir of Opera. It is the opera of our times.
Both possess the same common denominator!

Hitler, for example, tried to banish a certain type of emotional music, because, as he said, it
was the equivalent of decay and inferiority. That same music reached Hollywood and the entire
world discovered and appreciated it. Many more people follow Cinema today than followed Opera
back then. Itis possible that many young people who today love pop or rock or dance or electronic
music say they don’t want anything to do with Ludwig Van Beethoven or Gustav Mahler. In reality
however, these young people go to the movies to see Star Wars or Backdraft or one of the multitude
of Walt Disney productions and listen to this type of music, who on principle would refuse a priori.
In many concerts that I performed in Japan with the Hollywood Bowl Orchestra, the music of
Strauss, Tchaikovsky, and John Williams was included. My orchestra was the first that performed this
type of music in live concerts. Honestly, some were shocked, saying that it was a disgrace.”

Using this historical criterion, very important figures were marginalized and banished!

“Exactlyl Look at the case of Korngold. This Viennese composer wrote some beautiful
things. He is one of the most famous young composers of the Twentieth century. When he was ten
years old he composed his first ballet. At sixteen his first opera. When Giacomo Puccini heard his

music, he observed “This man has given twice as much as I have to music!’.

But as a Jew Korngold could not play his music in his own country. Max Reinhardt invited
him to Los Angeles to spend the winter, because Korngold suffered terribly from asthma. In 1938
Hitler prevented him from returning to Vienna, and so he stayed in California. And he composed
the music for all the films of Errol Flynn.

Korngold was a perfect example of the use of orchestral music in the service of cinema.
On the other hand in the world of cultivated music, Sergei Prokofiev wrote for the cinema, as did
Dmitri Shostakovich and Leonard Bernstein. It is truly a very rich tradition and it would take too
long to list everyone... but even opera music has been put to the service of cinema. A Room with a
View, The Godfather”... It’s a natural progression that continues. And Hollywood is only its

symbol.”

Even we in Italy cannot complain, since we have extraordinary musicians like Nino Rota and t
Morricone!

“Morricone could not exist without Mahler. Mabhler’s Fourth Symphony, for example... is
Gone with the Wind, Once Upon a Time in the West ... a whole fantastic concert with today’s
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Musical mixed in. Les Miserables, for instance, was an incredible success in Paris, New York,
London and Los Angeles. ItOs a true Opera but people call it a Musical so it will seem less
inaccessible.

And today, in the history of American music, we have yet to discover a genius of the caliber
of George Gershwin. When he was alive his works were not well respected. | hope that the critical
edition of his complete works that | want to edit personally will succeed in restoring him to the
position he deserves.O

Original publication reprinted below
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John Mauceri
La scoperta dell’/America

Incontrare un direttore d’orchestra come John Mauceri ¢ davvero una
grande emozione. E non perché la sua figura possieda un’aura partico-
lare 0 perché il suo carisma personale trasudi da ogni gesto o sguardo.
Quello che colpisce nell'uomo ¢ la sua assoluta tranquillita e serenica.
Dopo poche battute, la calma si traduce in autorevolezza e sentirlo
parlare equivale ad essere ammaliati dalla sua voce a sedersi in poltro-
na, rilassati certamente, ma assolutamente sequestrati nell'attenzione
alle sue parole.

“Maestro, quando lei arriva in Italia passa indifferentemente a dirigere
una grande orchestra in un teatro importante sia “La vita d’artista” di
Johann Straus all’Auditorio Pio di Santa Cecilia in Roma e “Turan-
dot” di Puccini alla Scala di Milano. Sembrerebbe quasi strano una
scelta di repertorio come questa”.

A me invece sembra perfettamente normale tutto questo. D'altra par-
te nell'Otrocento si eseguivano concerti di musica classica insieme con
i valzer di Strauss, esattamente come oggi si esegue George Gershwin.
Posso dire tranquillamente che Gershwin, come compositore, vale cer-
to molto pili di Strauss. La sua scritcura & pitt inventiva e pilt comples-
sa ed ¢ certo pit difficile eseguire Gershwin che Johann Strauss. I folle
pensare che ¢ classico solo cio che ha scricto Mozart solo perché esiste
un capolavoro come “Il flauto magico”.

Un musical di Broadway sta esattamente sullo stesso piano. Nel Nove-
cento abbiamo assistito alla catastrofe dell’ Arte separata dalla gente. lo
credo che sia nato tutto dalle due grandi guerre di quel secolo. Dopo la
prima guerra mondiale ¢ accaduto qualcosa di folle ai compositori, ai
critici e alla comunita intellectuale. E dopo la seconda guerra ¢ stato
anche peggio. Uidea, ad esempio, che la musica sinfonica non aveva
pitt nulla da dire e che ci fossero soltanto delle note vaganti ha allonta-
nato la gente. Non possiamo pensare a Chopin ¢ alla sua grande arte ¢
prescindere dall’influenza che i valzer ¢ le mazurche hanno avuro su di
lui. Non si puo’ immaginare Beethoven senza parlare delle marce ¢
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della musica popolare, della cultura della strada che ha trascritto. Ma
oggi non possiamo pensare ed immaginare che una sinfonia abbia avuto
le basi nel Rock'n’'Roll. Non ¢ possibile pensare che la musica country &
western sia la sorgente delle abitudini della musica sinfonica di oggi. In
fondo ¢ qui che si ¢ creato 'errore ¢ lo snobismo. Buona parte delle
sorgenti della musica contemporanea ¢ venuta fuori da calcoli matema-
tici. Si & interessante ma nella scala degli interessi della gente questo sta
forse all'ultimo posto. Per me ¢ assolutamente normale dirigere “Candi-
de” di Leonard Bernstein e “Don Giovanni” di Wolfgang Amadeus Mo-
zart. Ha lo stesso grado di serieta e, oltretutto, il soggetto & pressoché ana-
logo. E una questione di lingua. Di gusto del palato. Puoi mangiare insa-
lata, vitello, pasta o dessert. Nella musica esiste lo stesso principio. E triste
e stupido che un direttore debba eseguire soltanto Beethoven, magari fa-
cendofinta di essere Toscanini. Oggi non & pilt come cento anni fa. lo devo
essere John Mauceri e devo esserlo al meglio. Quello che so perfettamente
e che devo assolutamente fare & NON imitare Arturo Toscanini”,

i stato determinante forse per lei e per la sua cultura musicale nascere
in mezzo al secolo, di quel Novecento, dopo la guerra ¢ cosi lei ha
potuto guardare bene indietro ¢ in avanti. Adesso con il nuovo secolo

cosa accadra?

“Mi ricordo che quasi venti anni fa ero a New York, dove dirigevo
“Fidelio” di Beethoven al Metropolitan., Uscl in quei giorni un film
come “StarWars” (Guerre Stellari) e tutti, davvero tutti ne parlavano.
Andai anch'io al cinema. Era una sala zeppa di gente di tutte le razze e
di tucti i colori. All'improvviso, spente le luci, apparve il logo della
Twentieth Century Fox e... bbbbBBBBBBOOOOOMMM MMMMMI!I!
Inizid la musica di una grande orchestra. Era John Williams che aveva
reinventato la musica d’orchestra per un’intera generazione di persone
che 'aveva dimenticata. John Wiliams aveva scritto quella musica nel-
lo stile dei grandi compositori dell’Ottocento e del primo Novecento:
Mahler, Richard Strass ¢ Stravinskji.

Quella stessa gente, quei ragazzi di 13-14 anni comperarono quel di-
sco e si trovarono di fronte, per la primavolta, a parole come “London
Simphony Orchestra”, oppure archi, oboe, corno inglese.
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Per me si ¢ trattato di qualcosa di davvero incredibile. Adesso puoi
entrare in un qualsiasi grande negozio di dischi, Tower Records o Vir-
gin ¢ puoi vedere decine e decine di colonne sonore scritte per orche-
stra ¢ non per sintetizzatori eletrronici,

E musica influenzata dal Rock'n’Roll ¢ da Richard Strauss ed ¢ per
questo che l'idea sviluppata dall’Orchestra della Hollywood Bowl &
cost importante: perché ['unica forma d’arte in questo secolo ¢ il Cine-
ma.

E il cinema che ha sostituito I'Opera dell' Ottocento.

Un secolo fa tueti in Tralia cantavano “La donna & mobile” e tutd anda-
vano a teatro a vedere 'Opera che aveva le ambientazioni piti dispara-
te: Cina, Giappone, America... con una base di musica orchestrale.

Credo che oggi, quella linca melodica di allora venga continuata nel
cinema e nei film. I grandi compositori di oggi continuano ad espri-
mere il tono e I'espressione musicale dell'orchestra e li rendono com-
prensibili a turti”.

Forse ¢’¢ una ragione per cui Gustav Mahler ¢ diventato popolare negli
anni Sessanta. In quegli anni era quasi proibito provare delle emozio-
ni. C'erano solo Karlheinz Stockhausen, Pierre Boulez, Luigi Nono.

“Si ¢ verol In quegli stessi anni furono pubblicate le sinfonie di Mahler
dirette da Bruno Walter e da Leonard Bernstein, e tutti dissero: “Wow!
Clhe musicalll” Quando quella musica fu scricea, agli inizi del secolo, si
diceva che era una musicaccia cerribile, troppo emotiva, volgare, da
quattro soldi! So bene perché ci fu quella reazione ¢ perché il successo
giunse solo negli anni Sessanta.

Infatti nel 1932, quando inizio la musica da film, i grandi compositori
come Max Steiner ed Erich Wolfgang Korngold, che furono studenti
di Mahler che conoscevano bene Giacomo Puccini ¢ Richard Strauss,
componevano le colonne sonore a Hollywood per i film di Bette Davis

ed Errol Flynn”.

In fondo si trattava dell’altra faccia della medaglia rispetto al grave
problema nazista e delle leggi razziali!
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“Esattamente! E come erano arrivati in America quei musicisti? Sem-
plicemente perché erano tutti Ebrei tedeschi che fuggivano, dopo le
famose leggi razziali di Hitler, dalla per secuzione nazista. E qumdl.
mc,olmndu la musica di “Via col vento” ¢ di tutti quei film all'epoca, i
ragazzi come me di 15 anni, andando nelle sale da concerto, si trovava-
no di fronte, per la prima volta, alla musica di Mahler. In realta non si
trattava della prima volta proprio perché le loro 01-u.‘(.hu. erano gia
abituate a quello stile. Era quello lo stile musicale dei film!

E negli anni Sessanta dicevano di apprezzare Mahler proprio perché
avevano apprezzato la tradizione portata dalle colonne sonore dei film.
Era la tradizione orchestrale curopea che veniva diffusa attraverso Hol-
lywood. E ironicamente oggi, a oltre 500 anni della scoperta dell’ Ame-
rica, possiamo capire il valore di uno scambio culturale come questo.
Non solo I’America scoperta dall'Europa ma anche il contrario, in uno

. . . R .
Stl'ﬂOI'dlllﬂl'l() gl()CO sSInergico .

Maestro, come si pone di fronte all'opinione che molti hanno e che
dice che il meglio ¢ nel passato, che tutto quello che si doveva dire &

stato detto, che non si torna pitr indietro!

“lo sono un uomo che guarda sempre in avanti, al futuro. Non si ¢
molro abituati ad un dIlLt(UIL che diriga Verdi, Gershwin ¢ Rodgers. E
con questo spirito che la gente ascoltera la musica in questo terzo mil-
lennio. E sara nuova musica.

Ero a Tokyo tempo fa con la Hollywood Bowl Orchestra. [.)irigcvo
“Street Scene”, un'opera di Kurt Weill del 1947, scritta e ambientata a
New York. Ho registrato quell’'opera in Scozia e dovevo tradurla per il
mercato giapponese. o

I davvero incredibile come la forza della musica e della tecnica riesca a
rendere il mondo assai piccolo. Mi piace Stockhausen ma mi piace
anche il Rock. Tutto questo non & impossibile. Mio figlio, ad esempio,
ama il Rock alla follia ed io imparo molto da lui sui nuovi linguaggi

della musica contemporanca. . .
Quando Stravinskji viveva a Parigi andava turti i giorni al Jazz Musllc
Center a sentir suonare il jazz e imparava qualcosa. Quando Gershwin
era ad Hollywood studiava con Arnold Schoenberg. Charlie Parker, il
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grande musicista jazz, mandava i suoi giovani allievi all'Universita di
Yale per studiare con Paul Hindemith. Per loro tutto questo era not-
male. E allora deve essere normale anche per noi.

Beethoven andava a sentire musica nelle birrerie. Insomma non esiste
una musica migliore dell'altra. Esiste soltanto una progressione nello
stile. Ci sono cose piti semplici e cose piti complesse che richiedono
una diversa preparazione. Non si tratta di un’alternanza di opposti ma
di una grande fusione di tutto.

Succede spesso che molta gente conosca delle romanze d’opera ¢ vada
a teatro pero senza conoscere la trama di quell'opera. E un controsenso
perché la storia sul palcoscenico ¢ legata in maniera intrinseca al gesto
¢ allemotivita del cantante.

Cosi quando la gente va al cinema la musica sotcolinea egualmente le
emozioni ¢ i gesti che si vedono sullo schermo. Il linguaggio della musica
diventa allora universale. I i importante questo concetto perché cio vuol
dire che il Cinema ¢ la vera continuazione dell' Opera. E lo spettacolo
d'Opera dei nostri giorni. Ambedue possiedono lo stesso comune de-
nominatore!

Hider, ad esempio, voleva bandire un certo tipo di musica emozionale
perché, a detta sua, era 'equivalente del marciume e del deteriore.
Quella stessa musica arrivo ad Hollywood e il mondo intero la conob-
be e la apprezzdo. Molta piti gente di quanta seguisse allora I'Opera
segue oggi il Cinema. E possibile che molti giovani che seguono oggi
la musica pop o rock o dance o elettronica dicani che non vogliono
avere nulla a che fare con Ludwig Van Beethoven o Gustav Mahler.
Nella realta dei fatti essi vanno perd a vedere al cinema “Star Wars” o
“Fuoco assassino” o una delle tantissime produzioni di Walt Disney e
ascoltano musica di questo genere che sulla carea rifiutano aprioristi-
camente. In molti concerti che ho eseguito in Giappone con la Hol-
lywood Bowl Orchestra era compresa nel programma la musica di-
Strauss, di T'chaikovskji e di John Williams. La mia orchestra & stara la
prima che ha eseguito questo tipo di musica nei concerti dal vivo.
Onestamente qualulno si ¢ scandalizzato dicendo che era una vergo-
gna”. Con questo criterio nella storia si sono emarginati ¢ banditi nomi
importantissimi!

“Esatto! Guarda il caso di Korngold. Questo compositore viennese ha
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“Esatto! Guarda il caso di Korngold. Questo compositore viennese ha
scritto cose bellissime. E uno degli autori giovani pit famosi del Nove-
cento. A dieci anni compose il suo primo balletto. A sedici la sua pri-
ma opera. Quando Giacomo Puccini ascoltd la sua musica, ebbe a
dire: “Quest'uomo ha dato il doppio di quanto ho dato io alla musi-
cal”.

Ma essendo ebreo Korngold non pote suonare la sua musica in patria.
Max Reinhardr lo invitd a Los Angeles per passare I'inverno dal mo-
mento che soffriva gravemente di asma. Nel 1938 Hidler gli impedi di
tornare a Vienna cosi lui rimase in California. E compose la musica
per tutti i film di Errol Flynn.

Korngold fu un esempio perfetto nell'uso della musica per orchestra al
servizio del cinema. D'altra parte nel mondo della musica colta Serge]
Prokofiev scrisse per il cinema, come pure Dimitri Sciostakovic ¢ Leo-
nard Bernstein. La tradizione & davvero molro ricca ¢ sarebbe lungo
elencare tutti... ma anche la musica d’opera ¢ stata messa al servizio del
cinema. “Camera con vista”, “Il Padrino”.., E una linea normale che

continua. I Hollywood non ¢ che un simbolo.

Beh anche noi in Ttalia non possiamo lamentarci abbiamo avuto stra-
ordinari musicisti come Nino Rota e abbiamo oggi Ennio Morricone!

“Morricone non pud esistere senza Mahler. La Quarta Sinfonia di Mah-
ler, ad esempio... ¢ “Via col Vento”, “Cera una volta il West™... » tutco
un fantastico concerto nel quale si mescola anche il Musical di oggi.
“Les Miserables”, ad esempio, che ¢ stato un incredibile successo a
Parigi, a New York, a Londra, a Los Angeles. E un’Opera vera ¢ pro-
pria ma la gente lo chiama Musical perché cosi sembra meno irrag-
giungibile.

E oggi, nella storia della musica americana, abbiamo ancora da scopri-
re un genio del calibro di George Gershwin. Quando era vivo le sue
opere non furono troppo prese in considerazione. Ledizione critica di
tutee le sue opere che ho voluto personalmente curare spero riesca a

ricollocarlo nel posto che merita.




